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专项基金特约刊登上海文艺评论

譬如在谈到颜料时，李约瑟特别解释：“无法购得

完全未加工或天然状态的这些颜料，因为它们来自不同

省份，运送至景德镇前便已在其原产地经过了初步处理。”

可以想象，在物流远不如今日发达的 19 世纪，这样

一份原料对于欧洲各界人士研究中国瓷器可谓价值非凡。

原料运抵那一年，陶瓷厂开始对其进行了一系列烧制实

验；首席科学家与行政主管展开了相关的化学实验，并

将成果写成报告，发表在当时法国的专业期刊上。

推动这一任务的儒莲也没“闲着”。李约瑟所写的《景

德镇制瓷书简》，先于货物送到了法国。书简到达遣使

会当天，儒莲几乎第一时间借去摘录，为自己研究中国

瓷器提供了重要的一手资料。1856 年，儒莲编译的法译

本《景德镇陶录》出版，法文版译名为《中国瓷器历史

及其制作方法》。

交锋与交融

千百年来，中国瓷器传至东亚、东南亚与欧洲，伴

随着模仿、追求与“破译”，甚至是竞争。那些受中国

制瓷技术影响的地区，后来又陆续在海上贸易中与中国

瓷器形成竞争关系。

北京大学考古文博学院秦大树教授曾指出，中国瓷在

外销过程中至少经历了三次与外域产品的竞争。其中第一

次竞争发生在元末明初，中国瓷器与东南亚瓷器之间。自

14 世纪中叶起，以越南、泰国和缅甸为代表的东南亚陶瓷

开始进入海上贸易体系。至 15 世纪早中期，东南亚瓷器

在部分市场中占据明显优势；15 世纪后半叶至 16 世纪初，

其优势逐步减弱。到 16 世纪中叶的嘉靖、万历时期，这

一轮竞争基本结束，中国瓷器重新取得主导地位。

第二次竞争集中在17世纪中国瓷器与日本瓷器之间。

第三次竞争，来自遥远的欧洲。1709 年，第一件欧洲硬

质瓷器诞生在德国迈森（Meissen）。彼时德国在痴迷瓷

器的萨克森国王奥古斯都二世统治之下，迈森瓷厂得以

迅速成立，并在较短时间内建立起广泛影响，开始打破

中国瓷器长期以来在欧洲高端市场的垄断地位。随着工

业革命的兴起，英国人威治伍德开创了流水线制瓷模式，

不仅快速占领了欧洲市场，也开始与东印度公司带过去

的中国瓷器一较高下。

如今，以德国迈森、法国利摩日等为代表的欧洲陶瓷，

普遍采用高度标准化、规模化与品牌化的现代工业生产

体系，在国际高端陶瓷市场及奢侈品领域长期占据重要

地位。

即便在欧洲瓷器发展出独立风格后，源于中国的审

美元素也从未消失，而是被不断提取、改造并融入其经

典设计。迈森最具代表性的图案之一——“蓝洋葱”，

其灵感直接来源于中国康熙年间的青花瓷和粉彩瓷上的

莲花、折枝花鸟等元素。虽然经过了高度几何化和装饰

化的改造，但其核心的“植物母题”和“釉下蓝彩”的

审美都源自中国。中国瓷器对于欧洲高端瓷器的影响，

从直接的模仿，到“破译”，最终沉淀为一种经过欧洲

人理解、改造并融入自身审美体系的“文化基因”。
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