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专项基金特约刊登上海文艺评论

人物，像常光希老师，还有很多

前辈……”

大神级老前辈给陈廖宇的感

觉是：“第一，他们都很谦虚，

他们写的任何意见，都是说‘供

导演参考’。第二，我不得不说，

动画行业里面的老前辈让我觉得

特别自豪，为我们这个行业自豪，

我敬佩他们，虽然生理年龄到了

一定岁数，但他们的思想观念，

他们的理解力，他们的见识和他

们的观念一点都不老——如果不

说是他们提的意见，我就觉得是

跟我们没有任何年龄和代沟差别

的人提的意见。所以说他们提的

很多东西，我们都是觉得特别对，

真的，并不是说因为他们的位置

在那儿，我们奉承他。我们打心

眼里觉得厉害，他们真的眼睛很

‘毒’，很多意见一针见血。”

当年，上美影前辈们的经典

作品，许多都是从中国传统文化

里找到一个源泉，再发展出一个

适用于动画的语言。陈廖宇觉得，

今天的思路也是这样，一定会在

中国的传统文化里头找营养，但

是也一定要结合当下的现代的观

念。不仅是电影主题如此，动画

的表现风格同样如此。

“我自己生造了一个词，叫

‘笔墨意镜’。笔墨意境这个词

你肯定在国画里头经常听到，但

我给偷偷改了一个字，意境的境

改成镜头的镜。我们以往把传统

绘画引入到动画创作当中去的一

些作品，更多是用镜头去表现绘

画，也就是说一个横移镜头过来，

你看到的是漂亮的山水画，然后

我们的人物在这个画中表演——

我觉得这一种审美，不是说不好，

但是我们今天的观众的审美习惯

和需求，实际上是反过来，也就

是说我首先是用镜头去叙事和表

达，要把这个画意的东西用到镜

头里，最终不是用镜头表现一幅

画，而是反过来，在镜头里加入

了画意。全世界有那么多画，我

觉得中国传统绘画里头最核心的

一个东西，实际上是笔墨。同样

画一座山，我们用中国传统的画

法去画，经常一个场景会画很多

遍——美术师可能画得非常细，

非常像，但是被我否掉了，我觉

得你这个空间透视光线表现都很

好，但是没有笔墨。举一个例子

来说，当你用线条去画一块石头

的时候，不光是石头很美，线条

也很美，笔墨也要很有看头。”

最终，《浪浪山小妖怪》里

的 1800 多个镜头，每一个都反

复画了好几遍甚至十几遍。“我

们追求的是大处写意，小处写实。

每个镜头空间里，既要包含透

视，包含光影，包含了实实在在

的这个世界，但是细看的时候，

又要带着传统中国国画的笔墨和

线条。”

这种费时费工的努力，最终

让影片呈现出迥异于美式或日式

动画、独属于中国的审美风格。

“我们本身塑造的就是草根生活

中最普通的人，要是小猪妖出来

跟米老鼠一样，一套行云流水的

惯性弹性变形拉伸，那就是一个

美国小猪妖了。而我们要的恰恰

相反，首先要有生活质感，有点

挫也有点拙——所以我不希望动

画师把动画做得太‘巧’，我们

生活中的动作都是笨笨的，都没

那么优美。但是在小宇宙爆发的

时候，我们也是很帅的——在人

物动作设计上，我基本是遵循这

样的原则。”

在陈廖宇看来，中国动画学

派并不是非得画成水墨、画成剪

纸，“不是只有中国传统的那几

样东西，实际上我觉得更多是建

立在本土文化根源上、同时具有

当下性的动画创作”。

他希望，在中国的动画长河

里头，《浪浪山小妖怪》可以被

别人评价说：称得上是一部有追

求的国产动画片。

　　这种费时费工的努力，最终让影片呈现出迥异于美式或
日式动画、独属于中国的审美风格。


