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基本功扎实，选择多，才能得心应手地去塑造，掌握主动性，才不被角色牵着走。

越剧《孟丽君》是王派的代表作品，但

遗憾的是，在目前的舞台呈现上，哪怕最顶

尖的王派中生代的演出，跟老一辈的原版比

起来，都差之甚远。这种差距，一方面表现

在演员基本功的差距，一方面表现在舞台演

出经验太少，原创精品太少，不懂揣摩和表

现人物的差距。

王派是典型的性格流派，既可以是弱柳

扶风的林黛玉，又可以是机灵聪颖的鲤鱼精，

还可以是气度恢弘的孟丽君。王文娟那一辈

的演员演戏，是“技术”与“感觉”并重的，

好似有个宝库，把每种技术扔进宝库里，再

根据不同的人物，从宝库里去挑选合适的技

术来帮助塑造人物，宝库越丰满，角色的横

截面就越广阔。而中生代的演员更贴近于“感

觉”，没有下那么多功夫琢磨“技巧”，遇

到角色气质跟自身气质贴合的角色，演起来

就好一点，一旦角色气质跟自身有较大差异，

就很吃力。

单仰萍饰演跟她气质协调的林黛玉等角

色就容易很多，而到了以小生应工的孟丽君

就难度大了，声音和人物气质都显得“薄”，

缺少宰相气度，秀美有余，大气不足。如果

基本功不够，那就降低人物本身的质素和品

格，往“容易”处演，形成所谓的“自我风格”。

事实上，绝不能忽视，王文娟演孟丽君

重点在于“丞相”，其次才是“女丞相”，

主要点在于演出“丞相气度”，而到了单仰

萍，她便多了一些“娇柔”，更突出这个“女”

字。同样金美芳演“皇帝”，首先是“皇帝”，

其次才是“小皇帝”，现在的演员往往强调

“小”字，却演不出帝王风度，便“卖萌装可爱”

来交差。很显然，“君臣斗智”比“男女调情”

难演，但如果“男女调情”也能勉强自圆其说，

又更容易演，更符合观众们爱看爱情戏的喜

好，那么肯定是这一辈演员的第一选择了。

本质上，演员理解能力和表现能力的高

低，是由基本功的高低决定，基本功扎实，

选择多，才能得心应手地去塑造，掌握主动性，

才不被角色牵着走。

以前在《游上林》结束的时候，皇帝有

一句念白“丽卿，随朕来呀”，转场到了天

香馆，又说一遍“丽卿，随朕来呀”。两句

一模一样的词，但是演员念出了地点的转移。

《游上林》是孟丽君不愿意去，皇上的语气

就带有命令感，但是天香馆是皇上的寝宫了，

语调就悠长慵懒，很暧昧。而现在的演员唱

戏，假如唱词里没有地点交代，她就唱不出

地点，唱词里没有“我在做什么”的交代，

语调和声音就显示不出来。因为演员已经不

具备把抽象的空间时间和情感心理描摹出来

的能力。

另一个例子就是《游上林》。皇上故意

抽了孟丽君的马一鞭子，想让她惊慌失措露

出女子模样。以前演到此时，皇帝鞭子一抽，

自己先叫一声“啊，丽卿！”再大笑，接着唱。

因为皇上自己也不知道那一鞭子的力度如何，

万一重了呢？所以他的反应是看到孟丽君勒

马，他也出口叫，人的本能，而现在的演法，

仿佛已经提前知道这一鞭子的力度。这种表

演就叫做“不在现场”。

总而言之，这一辈演员基本功大幅度退

步，各个剧团几本传统戏翻来覆去地演，“不

在现场”成为主流的演出方式。知不足，方

能进步。戏曲应该如何发展，的确是个值得

深思的问题！
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　　近日“点丁迹——丁一鸣画展”

在上海诺 .艺站文化空间举办，展出丁

一鸣先生新作20幅。丁一鸣现为上海

书画院执行院长。其绘画涉猎广泛，

山水、人物、花鸟、风景等皆能。气

势雄伟迤逦，线条潇洒有力，生动自然。

笔墨精妙华滋，章法错落有致，不拘

成法，不泥于古，在兼容传统样貌的

同时，有个人的思考、取舍和探索。

丁一鸣画展举办

撰稿｜何日君回来

专项基金特约刊登上海文艺评论

王文娟饰演的孟丽君是越剧舞台不可逾越的

经典角色。

知不足，方能进步




