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最近，一场来自海上的
艺术饕餮盛宴“沐露岭南
——韩天衡艺术回顾展”在
广东美术馆新馆揭幕，全面
呈现韩天衡先生六十余年篆
刻、书画、理论研究等多领域
成就。如果说去年在上海美
术馆（中华艺术宫）举办的
“广东美术百年大展”是岭南
向海上的一次致敬，那么此
番“沐露岭南——韩天衡艺
术回顾展”亦可看作黄浦江
对珠江的郑重回响。双城以
展为媒、以艺传情，百年来海
上与岭南的文脉交融，又添
一段鲜活注脚。 ——编者
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延续沪粤两地艺术交融
上海与广州作为近代最早开埠，率先进

行中西贸易的两个沿海通商口岸，不仅地理
位置优越，经贸发达，也是书画家移居鬻艺的
首选之地。至20世纪初叶，两地画家对西方
美术的态度，已从被动接纳转向主动融合与
创造，尤其是上海，已成为引进、开展西方美
术创作与教育的核心地带。有“岭南三杰”之
美誉的高剑父、高奇峰、陈树人早在民国初年
就寓居上海，致力于“折中中西、融汇古今”艺
术理念的传播。此外像陈抱一、关良、林风
眠、丁衍庸等粤籍画家在上海深入参与中国
近现代美术的构建。在篆刻领域，晚清“黟山
派”大师黄士陵的印谱在20世纪30年代由上
海西泠印社首发，使其光洁妍美的印风在海
上印坛的影响力迅速扩大。至于易大厂、邓
尔雅、简经纶、冯康侯等岭南名家，更是将上
海视为施展其篆刻才华的重要舞台。

1978年，韩天衡先生与广州结印缘，时杭
州西泠印社刚恢复活动，召集全国数十位老
中青篆刻家合刻有革命纪念意义的地名等二
百余方，辑成《革命胜迹印谱》，铭记老一辈革
命家的功绩，也是篆刻沉寂十多年之后重获
新生的一次重要集体创作。年富力强的韩天
衡先生镌刻了“红花岗上放红花”“广州”“东
山”“中山大学”“黄埔”“番禺学宫”“观音山”
七印，皆为广州革命历史事件与红色史迹，印
式多样，完美体现出韩天衡先生篆刻创作求
变与成熟初期的风貌，兼具艺术性与资料性，
冥冥之中在刀石之间与广州有了初次相遇。
改革开放后，广州凭借其“敢为人先”的

开放精神，在中国式现代化进程中持续扮演
着先行者与窗口的角色，敢闯且敏锐的海上

艺术家也抓住时机，纷纷南下，以展示个人艺
术，广结艺缘。韩天衡先生除多次在新加坡
和中国香港办展，1988年又在广州举办了“韩
天衡书画篆刻展”。至2018年，又在毗邻的深
圳市当代艺术与城市规划馆举办了“不逾矩
不——韩天衡书画印展”。此次“沐露岭南”
大展，既可视为对前不久在上海引起轰动的
“广东美术百年大展”的交流与回应，也是黄
浦江与珠江艺术浪潮的再次交汇，韩天衡先
生正是那位勇立潮头的时代先锋与智者。

自称“老学生”并不断超越自我
韩天衡先生从六岁习印，至今已逾80载，

时代赋予了机遇，其自觉的艺术使命，也把他
推上了印坛的前沿。韩天衡先生扎根秦汉玺
印，传承弘扬邓石如、吴让之倡导的“印从书
出”这一篆刻艺术核心理念，以其独具风神的
“草篆”为基础、酣畅淋漓的冲披刀法为手段，
创作了大量气格磅礴、风格多面的仿汉白文印
和粗线朱文印。其蜿蜒多姿，变幻万千的鸟虫
篆印，更是开创了一代新印风。沙孟老曾誉其
“为现代印学开辟一新境界”，唐云先生也有
“铁（吴昌硕）木（齐白石）之外，别有一天”之赞
辞。韩天衡先生的篆刻作品雄秀兼具，不仅完
美保留着篆刻艺术优秀的传统基因，在其刀下
更是演化为强烈、新颖的独特风貌，充分展示
了其篆刻艺术创新的力度与深度，也成为当代
篆刻艺术史上的经典之作，在此次大展上作了
全面的展示。如20世纪七八十年代成熟期刻
制的“看尽江湖千万峰”“是有留人处”“百乐
斋”“意与古会”“奇崛”“拙不易”等，从五十至
七十多岁刻制的“千秋万岁”“悍秀”“一日千
里”“喜出望外”“味外心绪”“蒸蒸日上”等。
近年韩天衡先生虽寿登耄耋，仍以“老学

生”自励，所作不蹈故常，欲超越自我。如韩
天衡先生别出心裁，“衰年变法”，独创一类
“会意印”，创作了“愚公移山”“抓铁有痕”“逆
行者”“一以贯之”“山中白云”“空”等印，将印
文作了形象感处理，进一步提升其内涵与意
境，为拓展当代篆刻新形式作了有益的尝试。
韩天衡先生的书法也风格独标。这次展

出的最早书法作品，是他20世纪60年代在部
队服役时临摹的欧阳通《道因法师碑》与《王
居士砖塔铭》，前帖线条化唐人骨气劲峻为丰
腴圆润，但仍不失工稳方正；后铭则丰泽秀
雅，承袭原貌，可见韩天衡先生早年在吸取传
统之际即能收放自如。此外宽博纵横、刚柔
相济的“韩氏草篆”是其最具辨识度的书体之
一，也是他开创个人独特印风最大的基石。
展品中有早期蕴藏汉《张迁碑》豪放气势构架
的李白《秋浦歌》与《古诗五言联句》，到中期
趋于硬朗方折的李白《巴女词》、毛泽东《十六
字令》、吴均《山中杂诗》等，还包含有中山王
篆、楚简等装饰性篆势的《寿与山齐》《古会·
外师七言联》。榜书巨制《鹏飞》更彰显出一
种腾跃之势。
韩天衡先生的行草书、隶书与草篆一样

气势充溢，字形开张，用笔厚重雄强。此次他
考虑到岭南地域历史渊源与文化语境的需
求，为大展特意书写了陈毅元帅《广州花市》
与11多米长的《荔枝诗卷》，线条依然凝练浑
厚，气势依然激越刚强，丝毫没有年老筋骨消
磨、墨痕散漫的衰微现象。

用墨色营造层次与意境
韩天衡先生从事绘画创作尽管较之篆

刻、书法为晚，但就画风而言，与其雄浑的书
印迥异，呈现出一派清奇洁莹、亮丽斑斓的景

象。韩天衡先生的早期水墨画承宋元法乳，
擅长以意驭墨，用丰富的墨色来营造画作的
层次与意境。不论是晚风中的竹石、松柏，还
是银辉下的荷塘、游凫，每每将人带入一个静
谧幽远又充满诗意的境界。自上世纪90年代
始，韩天衡先生最具标志性艺术符号的“韩
鸟”完成了从八大孵化到自我展翅的形态转
变与升华，但神情孤高，对世事的不屑与超脱
却是相通的。所不同的是八大之鸟有冷眼观
世的孤寂疏离感，而韩天衡先生的“韩鸟”是
会思考的入世之鸟，常栖于酷暑的荷阴之下，
立于如盖的松绿之中，融入自然，并在绚丽多
彩的画卷中起到了点睛作用。

此次大展展品中，既有韩天衡先生早期
的水墨《葱葱郁郁三千秋》《月夜游鸭图》《荷
塘幽禽图》，也有近20年创作的《万颗元珠挂
树梢》《和美之图》《映日吐芳》等重彩作品。
韩天衡先生之所以喜爱画荷花，其在多次绘
制《荷不畏暑》时已点明。他将历代文人长期
赞美寒梅傲骨的目光，转移到盛夏烈日中迎
酷热而绽放的水宫仙子身上。

韩天衡先生自20世纪70年代即开始从
事印学研究，参与撰写《中国篆刻艺术》，不久
又发表了《不可无一 不可有二——论五百年
篆刻流派艺术的出新》《五百年印章边款艺术
初探》《九百年印谱史考略》等极具前瞻性、学
术性的印学论文。而他花费多年心血整理出
版的《历代印学论文选》《中国印学年表》《中
国篆刻大辞典》（主编）诸专著，开启了印学研
究全新的时代，也为当代印学发展壮大奠定
了极其重要的理论基础。至于《篆刻三百品》
《中国篆刻流派创新史》等，剖析历代篆刻经
典与总结明清以来印人创新心路，对当代篆
刻创作具有深刻的指导意义。

▲行书“踏石留印抓铁有痕”，2016年

▲榜书“中兴”，2018年

▲杨万里诗意图，2004年

▲月光似水图，1998年

▲荷不畏暑，2017年
▲愚公移山▲空▲挫中勇


