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上海浦东美术馆
迎来一场不同寻常的
艺术大展。步入由
让·努维尔事务所设
计的现代主义空间，
观众并未遇到一个按
编年史陈列、充满学
术标签的传统展览。
取而代之的，是被绚
烂色彩包裹的展厅，
条纹图案在大师画作
间奇妙延展，经典作
品以出人意料的方式
并置对话——这便是
“非常毕加索：保罗·
史密斯的新视角”。
这不仅仅是一场展
览，更是一次传奇时
尚设计师对艺术史上
最著名天才的真诚探
访。

打破常规的展陈
“非常毕加索”溯源自巴黎毕加索博物馆

于2023年举办的“纪念毕加索：藏品新释”。
2023年是巴勃罗·毕加索逝世50周年，全球
艺术界掀起了纪念高潮。然而，巴黎毕加索
博物馆主席塞西尔·德布雷表示：“‘纪念’并
不仅仅意味着追忆与歌颂，而意味着探讨这
位艺术巨匠的作品在当今世界的意义。”正是
在这一富有前瞻性的理念驱动下，博物馆做
出了一个大胆而精彩的决定：跳出纯艺术策
展人的范畴，邀请以色彩、幽默和乐观精神著
称的时尚设计师保罗·史密斯作为展览的艺
术总监。
“首先必须说，我绝非艺术领域的权威。”

在浦东美术馆的展厅里，保罗·史密斯的开场
白坦诚得令人意外，也立刻奠定了整个展览
的基调——这不是一次学术巡礼，而是一场
基于视觉本能与创作共鸣的探索。他将自己
定位为一个“热爱艺术的创意人”，策展方法
全然跳脱了传统艺术史的框架。
“构思此次展览，我完全凭借直觉，随性

而为，并未拘泥于毕加索艺术生涯的时间脉
络。”史密斯坦言。在看过全球众多毕加索展
览后他发现了一个普遍现象：大师的作品往
往被孤高地悬挂在素色墙面上，沉浸在一片
肃穆的静默中。“这是相当传统的展陈方式，
而我则希望采用一种不那么常规的呈现。”
于是，浦东美术馆的展览空间转化成一

本巨大的、立体的视觉素描本。在其中一个
展厅里，数十幅毕加索的素描、速写和版画紧
密地并排悬挂，有的位置较高，有的较低，模
仿着早年巴黎沙龙展那种拥挤甚至略显混乱
的挂画方式，也复刻了史密斯自己店铺中“艺
术墙”的精神——在那里，一幅贾科梅蒂的画
作旁边，可能挂着一张八岁孩子赠送的涂
鸦。“我喜欢将名家的作品与小朋友的画作、
学生的习作并排展示。我一直推崇这样的理
念：让所有作品享有同等展示机会与可见
度。”史密斯解释道。这种布置消解了艺术殿
堂的距离感，邀请观众像翻阅艺术家私人笔
记本一般，用目光追随毕加索灵感的跳跃与
思绪的流动。

作为画布的空间
巴黎毕加索博物馆是一座始建于17世

纪的历史建筑，充满古典气息的宅邸以其独
特的房间格局和建筑限制，赋予了此次展览
最初的形态。然而，当展览迁徙至上海浦东
美术馆时，面对的是一片开阔、明亮、极具现
代感的白色空间，迁徙就成为一次再创造。
“非常毕加索”的策展人乔安·斯奈什具

体描述了这种转变带来的可能性：“在上海，
空间更大、更现代，整个展陈更加灵活，使得
我们原来在巴黎的一些想法能够走得更远、
实现得更好。”例如，以毕加索作品《装扮成喜
剧丑角的保罗》为灵感，借鉴喜剧丑角阿莱基
诺服装的配色来布置巨型背景墙，这个想法
在巴黎因墙面限制而作罢，却在浦东美术馆
得以实际呈现。在立体主义部分展厅，设计
团队希望用特殊纸张的边缘来呼应立体主义
的碎片化视觉，巴黎版本的纸张太薄，效果微
弱，而在上海，这一构思被完美执行，纸张的
立体切割在光影下产生了迷人的视觉效果。
空间的变化也微妙地影响了展览的节奏

与呼吸。巴黎的古雅空间引导着一种迂回、
探索的观看体验；而上海开阔的现代展厅，则
提供了一种更流畅、更富戏剧张力的旅程。
让·努维尔设计的建筑本身，以其对光与空间
的精妙掌控，成了展览的共同参与者。
本次展览的近百件作品，全部源自一个

极其特殊的收藏脉络——它们都是毕加索本
人珍藏，直到生命尽头都留在身边，去世后才
捐赠给巴黎毕加索博物馆的作品。这意味
着，观众看到的不是面向公众的“完成态”杰
作，而更多是艺术家的实验、探索、私人情感
的表达，甚至是未完成的思绪。这是一次走
入大师工作室后院、窥见其创作核心的难得
机会。
展览力图呈现一个“全景式的毕加索”。

策展团队有意避开了那些最标志性、被过度
传播的宏大作品，转而聚焦于艺术家的“另一
面”：毕加索为杂志画的讽刺漫画、在书籍边
缘的即兴涂鸦、充满童趣的陶艺小品，以及对
日常物品的幽默改造。

条纹图案的对话
作为时装设计师，保罗·史密斯在展览中

的“个人签名”莫过于对条纹与图案的大胆运
用。“自我踏入时装设计领域伊始，花卉与条
纹便是我最常使用的两大图案。”史密斯谈
到。他的条纹情结始于创业初期只能购买纺
织厂尾货布料的拮据，那些蓝白、酒红与白相
间的条纹布，后来却阴差阳错地成了品牌的
标志。
在“非常毕加索”的展览中，条纹不再仅

是服装图案，而成为一种策展语言。史密斯
没有将毕加索那些本就充满线条与结构的画
作，尤其是立体主义时期作品，置于安全的中
性背景前，而是大胆地让图案与图案叠加、对
话。当他看到毕加索画作里的条纹时，就觉
得在这条纹之上再叠加图案会妙不可言。这
种手法挑战了博物馆学的传统，创造了一种
充满能量、甚至有些嘈杂的视觉环境。它令
人联想到马蒂斯《宫娥》系列中图案的层层嵌
套，也呼应了毕加索本人作品中那种永不满
足的、对形式与装饰的复杂探索。
毕加索的现代性，不仅在于他开创了立

体主义等形式创新，更在于他终其一生的创
作状态：永不枯竭的好奇心、对一切媒介的开
放态度、将高级艺术与通俗文化打通的勇气，
以及像儿童一样无畏实验的精神。
保罗·史密斯对此深有共鸣，他将自己的

策展形容为“天真烂漫”的，并希望展览能传递
这种开放的、游戏的创作心态。“就像我身处的
房间，屋里满是各种美的、俗的、昂贵的、便宜
的东西，但这间屋子并不‘幼稚’，而是‘童心未
泯’，因为它装满了能够激发思维的东西。”
展览最后的部分，聚焦于毕加索晚年的

陶艺创作。这些与当地工匠合作、充满泥土
气息与即兴笔触的作品，展现了大师回归民
间、拥抱手艺的一面。它们价格亲民、形式活
泼，彻底打破了艺术与生活的界限。斯奈什
认为，这部分作品“和人民非常贴近，和手工
艺者非常贴近，也是我们在家庭当中经常会
看到的一些艺术物件。”这正是毕加索遗产中
最珍贵的部分之一：艺术可以崇高，也可以亲
切；可以复杂深奥，也可以直抵人心。

鼓舞人心的邀请
“非常毕加索：保罗·史密斯的新视角”，

或许不在于它提供了多少新的学术见解，而
在于它完成了一次真诚而有效的翻译与邀
请。
“我最大的愿望是这场展览能够真正打

动年轻观众，让他们觉得这是一场关于色彩、
乐观精神和横向思维的三维体验。我希望他
们能因此而受到鼓舞，愿意加入这个创意世
界。”史密斯说道。展览现场，年轻人确实在
那些色彩斑斓的展厅里驻足更久，拍照、讨
论、会心一笑。他们或许不一定熟知每一件
作品背后的历史，但他们能感受到那份跃动
的创造力、那种不被规则束缚的自由，以及艺
术所能带来的纯粹快乐。
德布雷总结道：“此次展览也与毕加索本

人在创作时追求的气质一脉相承。”毕加索的
艺术从来不只是为了艺术史家而存在，它是
蓬勃的生命力对创造可能性的无限探索。保
罗·史密斯通过这场充满个人色彩与视觉智
慧的展览，将这份毕加索精神，传递给了今天
的上海，以及生活在今天的我们。
当观众走出展厅，他们带走的或许不只

是一个被彻底解读的毕加索，而是一个与自
身创造力相连的启示。正如保罗·史密斯那
句广为人知的口头禅：“灵感无处不在，如果
您一时未见，那就再看一眼。”这场展览，正是
教会我们如何对毕加索、对艺术乃至对我们
周遭的世界——“再看一眼”。在那一眼里，
或许就藏着通往属于自己的、非常“毕加索”
的创意新视角。

—
—

一
场
关
于
色
彩
、乐
观
精
神
和
横
向
思
维
的
三
维
体
验

� 徐佳和

■ 巴勃罗·毕

加索《与玩具

卡车玩耍的孩

子》1953，布面
油画

■ 巴勃罗·毕加
索《装扮成喜剧

丑 角 的 保 罗》

1924，布面油画
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■巴勃罗·毕加索《女
人或水手胸像》（《阿

维尼翁的少女》研习

稿）1907，纸板油画

■巴勃罗·毕加
索《饰有大胡子

农牧神头像的

长盘》1948，白
瓷土，饰以珐琅

和泥釉图案

■ 巴勃罗·毕加索

《斗牛：斗牛士之死》

1933，板面油彩

■巴勃罗·毕加索《仿马奈〈草
地上的午餐〉》1960，布面油画

■ 巴勃罗·
毕加索《阅

读》1932，布
面油画


