
油画发展热土
广东是中国最早留下欧洲油画足迹

的地域。中国油画史研究专家刘淳认为，
油画最初由欧洲传教士带入广东，在后来
的发展中曾出现过南北共存并对峙的态
势——北方宫廷皇帝对传教士画家的御
用而使北京成为油画重镇；在南方的广州
口岸，随着经济发展和文化交流日益增
多，民间绘制的油画在较短时间内剧增并
逐渐成熟，也形成了南方油画重地。其
中，广东“外销画”在中国油画发展进程中
占有重要的地位，也产生过相当的影响。
但是直到20世纪初，西方油画才真正

以独立、完整的艺术创作的姿态进入中
国，并不断与中国的民族文化、本土审美
相融合，在不同的时期展现出不同的创作
使命、创作功能、社会影响力和艺术特
征。不管是写实主义，还是当时在欧美、
日本盛行的印象派、后印象派、各种纷繁
复杂的现代主义流派，几乎都能在中国激
荡出回响，而这主要归功于众多的奔赴海
外学习艺术的留学生。中国早期的油画
家大多有在欧美和日本学习油画艺术的
经历，而广东籍学子是当时赴海外学习油
画的最大的一个留学生群体。
这些曾留学海外的广东籍艺术家回

国后，在广州、上海、北京、南京、杭州、苏州
以及香港、澳门等各个城市撒播油画艺术
的种子，积极创作，创办美术学校和社
团，培养学生，举办艺术展，推动了油画
艺术在中国的创作、传播和人才培养。
而广东艺术家最着力耕耘的地方，当然还
数广东本土。1921年，一批广东籍回国留
学生在广州组织成立了南方第一个重要
的西画美术社团“赤社美术会”，大大扩大
了油画在广东的影响力。1922年，国立广
州市立美术学校成立，许崇清任校长，留
日的胡根天任教务主任，留学墨西哥、美
国的冯钢百为总务主任，并吸收了一批
“海归”作为师资，为广东造就了不少油画
创作人才。之后，各种美术社团、私立美
术学校在广东特别是广州市风起云涌，大
中小型油画展也是此起彼伏，广东理所当
然地成为中国油画发展的热土。

多元艺术风貌
现实主义始终是20世纪上半叶广

东油画创作的主脉。广东籍油画家拥抱
时代，介入社会，反映现实，使写实油画
成为传达人文精神和表现思想的重要载
体。曾留学英国和美国的李铁夫是中国
最早出国学习油画艺术的广东籍留学
生，也是中国最早出色地熟练掌握西方
纯正写实油画技术的油画家。从这次在
上海亮相的《盘中鱼》《未完成老人像》《画
家冯钢百像》《刘素薇肖像》等李铁夫创作
于不同时期的油画中，可以一窥他所具有
的准确严谨的造型能力和高度概括力，其
作品色彩含蓄，体现出写实油画典雅、细
腻、传神的艺术特征。李铁夫一生追随孙
中山，因此，艺术与革命自然也就成为他
生活的主旋律。他努力钻研西方油画艺
术，又将卖画所得捐作革命经费。曾留学
加拿大的广东油画家余本的名作《奏出人
间辛酸》这次也出现在中华艺术宫。余本
擅长表现行乞者、餐厅洗碗工、车夫、街头
艺人、苦力等社会底层人物。《奏出人间辛
酸》以简洁、准确、有力的笔触和古典油画
的“酱油色”，塑造了一位在艰辛的劳作之
余以二胡抒发悲苦心声的海外华工的形
象：三角形的构图，画面人物裸露的充满
有力的肌肉的胳膊和紧绷的琴弓之间形
成富有张力的对比，营造出特有的悲伤气
氛。广东籍画家司徒乔因为当年与鲁迅
的关系而广为人知，这位曾赴法国游学
的广东油画家，这次又以他1940年创作
的代表作《放下你的鞭子》而引起上海观
众的关注。其时，司徒乔在新加坡观看
了演员金山与王莹演出的《放下你的鞭

子》，深受感动，当场画下速写，之后又将演
员请到画室做模特，创作了这幅油画名
作。作品体现了画家对祖国的怀念和对日
本侵略者的愤怒。画面人物的刻画入木三
分，其深度、视觉和构图造型别开生面，仿
佛是在饱满的情绪中一气呵成。
当然，20世纪上半叶广东油画并非仅

仅写实主义一脉，本次展览推出的广东籍
油画家谭华牧的《街景》、赵兽的《迈向新生
活的一步》、杨秋人的《骑楼下》等现代主义
风格的佳作，就呈现了广东油画现代主义
的风格，反映了广东油画所具有的多元艺
术风貌。

在沪大放异彩
20世纪二三十年代，上海已成为全国

美术市场、美术展览、美术出版、美术传播
最为重要的平台，海派艺坛也闪耀着诸多
优秀的广东籍油画家的身影。不少广东籍
油画家留学回国首先选择上海落脚，大展
身手，在上海大放异彩，推动了上海现代油
画艺术的发展。

1931年在上海成立的“决澜社”是中
国第一个有明确宣言主张的现代主义西画
团体，旨在“用狂飙一样的激情”，决绝的姿
态，引入西方最新的现代艺术潮流，冲破旧
有艺术的藩篱和沉闷的创作空气。尽管他
们的艺术语言是西方的、现代的，但其内在
驱动力是希望创造一种能与世界对话的、
属于中国的新艺术，追求的是“新时代的精
神”。广东籍油画家梁锡鸿、李仲生、赵兽
一开始就是“决澜社”的核心重要成员，他
们所倡导的超现实主义艺术，为“决澜社”
从理论到创作实践，都注入了新的生命
力。1935年，从日本留学归来的梁锡鸿、
赵兽等人又在广州成立“中华独立美术协
会”，延续了“决澜社”的先锋艺术精神，还
通过创办《美术杂志》，传播现代主义艺术
的火种，使广州的现代艺术运动与上海等
地的先锋探索保持了同步。“决澜社”和“中
华独立美术协会”对中国现代主义艺术的
发展产生了巨大的影响力。
当时的上海美术院校聘请了诸多广东

籍油画家任教，比如陈抱一、关良、丁衍庸
等就在刘海粟创办的上海美专做过老师。
而另一些当年在上海名闻遐迩的广东籍油
画家如关紫兰，其人其艺至今还为人所津
津乐道。本次展览特别展出的陈抱一的
《关紫兰像》、关紫兰的《少女像》两张十分
珍贵的油画，吸引了许多观众，也为我们从
一个侧面了解这对广东籍油画家师徒的创
作经历、艺术风格以及他们与上海的渊源
提供了很好的契机。出生于1893年的陈
抱一曾留学日本，1921年回上海后，在多
所艺术学校任教，参加美术社团，致力于西
画的研究，写作和出版了《写实与美》《关于
西洋画的几个问题》。他是中国和上海近
现代油画艺术的先驱之一，也是中国和上
海早期现代美术教育的重要推动者。陈抱
一的艺术创作经历和油画风格深刻反映了
20世纪上半叶中西艺术融合的探索历
程。关紫兰是陈抱一任教上海中华艺术大
学时最为赏识的学生，他亲自为关紫兰写
介绍信，推荐给日本大画家有岛生马。关
紫兰1927年进入东京文化学院美术部。
她天赋异禀，才华横溢，作品很快入选日本
多个权威的美术展览，崭露头角。她还在
日本神户成功举办个展，日本媒体用“万人
倾慕”来形容当时的展览场面。1930年夏
天，关紫兰携60幅油画作品回到上海举办
个展，大受追捧，在上海文化界掀起一股
“关紫兰热”。陈抱一和关紫兰都服膺现代
主义绘画艺术，但从展出陈抱一的《关紫兰
像》、关紫兰的《少女像》可以看出，陈抱一
的风格更偏向于后印象派，色彩明亮但更
注重光色的和谐，笔触洒脱但更显温润、雅
致，整体气质是抒情诗人式的。关紫兰的
绘画风格更直接地指向野兽派，色彩对比
更强烈、更主观，笔触更豪放、强悍，整体气
质是浪漫而自信的。
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■■ 谭华牧《风景》

岭南风，海上花
——这个大展缘何持续大热？

一部中国现代油画的演进史，离不开广东与上海的双城联动。当前于中华

艺术宫热展的“其命惟新——广东美术百年大展”，不仅呈现了从写实到现代主

义的多元风格，更深刻揭示了这段血脉相连的艺术因缘。广东，是无数艺术先驱

的故乡和创作的沃土；上海，则是他们大放异彩、实现抱负的广阔舞台。几代广

东油画家的才情与理想，共同编织成中国艺术史上一段动人的“双城记”。大展

开展以来，持续大热。 ——编者
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■■ 李铁夫《盘中鱼》

■■ 关紫兰《少女像》

■■ 林风眠《青衣仕女》

■■ 关良《三打白骨精》

■■ 余本《奏出人间的辛酸》


