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——纪念舒同先生诞辰120周年

■舒同书法
李白诗《南轩松》■舒同书法 词源笔阵七言联
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■战国柿蒂纹谷纹玻璃剑首

■舒同书法 毛泽东诗《七律·冬云》

■舒同书法 自书诗一首

2011年秋末，我在岚灵
奇石展会上被一方幽兰石
吸引了目光。它奇峰耸立，
峰峦间似藏万千气象，我当
即收入囊中。
幽兰石属碳酸盐类沉积

岩，成分为方解石与白云石，
摩氏硬度为3-4度，可分为
山石与水冲石。山石多呈群
峰竞秀的立体景观，兼具北
方山峦之雄浑与南方山水之
灵秀；水冲石经水流长期冲
刷，色泽黝黑、包浆如玉，形
态简洁而气质高雅。
幽兰石是地质沉积与

溪水冲刷的共同杰作：原生
矿脉经地质运动破碎后，部
分山石风化出沟壑造型；另
一部分水冲石则因山溪长
期磨蚀，形态独特。因产自
广西柳州鹿寨县幽兰村山
溪，兼具地理与艺术价值。
这方幽兰石体量较大，

连座长52厘米、宽26厘米、高23
厘米，为独特的石英砂岩质地。

岩壁峰石突兀连绵，石柱断
崖峥嵘叠翠，景致恰似湖南
武陵源，故取名“武陵胜景”。
武陵源位于湖南西北

部，由张家界森林公园、索溪
峪和天子山自然保护区组
成，总面积 500多平方公
里。亿万年前这里曾是海
洋，经“燕山运动”鬼斧神工
的雕琢，形成如今奇峰耸立
的原生态景观。我请木工师
傅采用明式样式与生漆工
艺，用紫光檀为其定制底
座。奇石安放后，一幅气势
磅礴的奇峰画卷跃然眼前。
幽兰石·武陵胜景，逼真

地浓缩了武陵源峰柱嶙峋的
奇景，再现了武陵源的一方
独特天地。每一处纹理，都
似是岁月的刻痕；每一座峰
石，都仿佛在诉说着大自然
的传奇。它不仅是一方奇
石，更是承载自然与文化之

美的艺术品，让人在喧嚣中寻得
宁静，感受自然造化之奇妙。

“百里西风禾黍香，鸣泉落窦谷
登场。”秋分时节的农耕图景是金灿
灿、黄澄澄的。田地里，作物低垂着
头，奉献出饱满丰硕的果实，向农人
和大地致敬。这份丰衣足食的喜
悦，也被镌刻在器物上，成为吉祥喜
庆的象征。
“五谷”是指几种人们常吃的农

作物，具体种类有不同说法。“丰登”
有丰年之意。“五谷丰登”四字，最早
可追溯至先秦典籍。《六韬·龙韬》中
“风雨时节，五谷丰登”的记载，道出
这一纹饰对风调雨顺、仓廪丰实的
朴素祈愿；《诗经》中“如南山之寿”
“丰年多黍多稌”等诗句，亦饱含对
丰收的向往。白居易也有诗云：“岂
伊循良化，赖此丰登年。”
明清时期，五谷丰登纹饰广泛

用于宫廷与民窑瓷器，成为农业立
国思想的艺术表达。宫灯高悬象征
“登”，蜜蜂飞舞谐音“丰”，麦穗饱满
直指“五”，其核心意象由稻、麦、黍、
稷、豆五类谷物构成，辅以灯笼、蜜
蜂等元素，形成“灯（登）笼悬穗，蜂
（丰）舞其间”的经典构图，寓意“风
调雨顺，仓廪充盈”。
故宫博物院收藏的清代粉彩葫

芦万代五谷丰登纹渣斗，内壁绘粉
彩缠枝葫芦纹，藤蔓相连，花果繁
茂，寓意“子孙绵延”“多子多福”；外
壁黄地亦绘相同葫芦纹，设四处圆
形开光，内有宫灯、花瓶、如意、稻穗
等，寓意“平安如意”“五谷丰登”。
开光内花瓶饰“囍”字，表明为皇帝
大婚用瓷，既祈子嗣繁衍，又添喜庆
吉祥。整器色彩明艳，纹饰繁密华
丽，尽显清代晚期宫廷装饰的典型
风格。渣斗，又名奓斗、唾壶，是起

源于晋代的传统工艺品，用于盛装
唾吐物：置于餐桌可盛肉骨鱼刺等
食物渣滓，小型者也可盛茶渣，故亦
属茶具。史料记载，此器为清代同
治年间专为皇帝大婚烧制的宫廷瓷

器，同类纹样器物稀少，已知器型包
括碗盖、碗、茶碗、盘、渣斗。

与五谷丰登纹饰异曲同工的，
还有柿蒂纹谷纹。1953年湖南长
沙南门外东塘出土的战国柿蒂纹谷
纹玻璃剑首，现藏于湖南省博物
馆。剑首呈圆饼状，米黄色，直径
4.5厘米，厚0.5厘米，背面有短小
柱，长有0.4厘米、直径0.9厘米，可
接剑柄。中心有谷粒纹一个，二道
阳线弦纹围绕，弦纹外有四单线勾
勒的柿蒂纹，在一周较粗弦纹外是
三圈谷粒纹，排列不很规则，触之有
毛糙感。谷纹外还有一周细弦纹。

谷纹是农耕文明的产物，一颗
颗圆滑饱满的谷粒，既是春日嫩芽，
象征万物苏醒；亦是秋日稻穗，体现
米谷满仓。柿蒂纹因形似柿子四瓣
蒂而得名，兴起于春秋战国，流行于
汉代。《酉阳杂俎》有载：“木中根固，
柿为最。俗谓之柿盘。”将根固蒂厚
的柿子化为纹饰，正寓意坚固结实，
恰如农耕中坚韧的先民，千百年来
顺时而作，无惧寒暑。

楚人好剑，有佩剑、赠剑、葬剑
之风。以玉器作为剑的装具盛行于
春秋战国至汉代，当时人们以玉具
剑彰显身份地位。一柄完整的玉具
剑由剑首、剑格、剑璏、剑珌4个玉
饰物组成。湖南不产玉，古代常以
玻璃仿玉，器形多为璧、环、剑饰
等。古代玻璃器出土极少，这件柿
蒂纹谷纹玻璃剑首对研究我国古代
玻璃器的源流具有重要意义。

和很多报纸副刊不同，《夜光
杯》编辑依然延续着自己动手拼版
的习俗，正文是报宋六号，做标题
时，每位编辑则会根据自己的偏好，
于字库中寻觅最契合文章气质的字
体。美术字虽琳琅满目，几位书法
大家的字体则更有人文温度：启功
先生的“启体”清秀俊朗，任政先生
的“行楷”行云流水，而舒同先生的
“舒体”圆润醇厚，深得我心。

舒体入方正字库，绝非偶然。
其字如谦谦君子，温润如玉；如磐石
在岸，稳如泰山。笔画间藏锋敛锷，
圆而不滑，厚而不浊，柔中带刚，从
容自若。这般特质，既保留了笔墨
的精气神韵，又满足排版所需的规
整与清晰。舒体字字独立却气脉相
连，既有楷书的端正，又具行书的流
畅，承载了数字时代报纸所具有的
无可取代的温度。
舒同出生于江西东乡，5岁便

开始学习书法，14岁时已有“神童”
“东乡才子”之誉。他自幼喜爱书
法，工作之余坚持研临古代碑帖。
舒同的书法渊源于颜真卿的楷

书。他师法颜真卿、柳公权、何绍基
等名家，但师古而不泥古，尊法而求
新变。颜字是人格化的书法，是千
年来“书如其人”的典型。选择颜真
卿作为学习对象，对舒同而言不仅
是因为颜体自在的雄浑魅力，也包
含着对颜鲁公人格气节的敬仰。
这种选择反映了出生于清末民

初的舒同那辈人的文化观念——书
法不仅是写字的技巧或艺术，还寄
寓着传统的伦理道德观念。
舒同书法以“颜体”为根底，转

益多师，篆、隶、碑帖皆有涉猎。舒
同特别精研清代碑学大家何绍基的

碑帖。何绍基的书法飘逸大方，圆
润多姿，深深打动了舒同。何绍基
书法的涩笔技巧对舒同产生了明显
影响。
但舒同并非简单模仿何绍基，

他汲取颜体的厚重，行书点画主于
圆转，执笔不作回腕法，这与何绍基
有所不同。舒同用笔几乎是笔笔中
锋，使转映带也力求“笔正画圆”；起
笔处，笔锋从来是藏而不露。
舒体又称“七分半书”，这一称

法体现了舒同融汇多家之长的特

点：结体上楷、行、草、篆、隶五体各
取一分，风格上颜、柳各取一分，何
绍基取半分，合称“七分半”。
舒同的书法艺术在不同时期呈

现出不同面貌。他早期的书法雄浑
厚重，圆润饱满，深沉大气，显示出
很深的颜字功底，但又不止于颜体。

20世纪60年代，是舒同书法成
熟面貌稳定发展的阶段。这一时期
他结识了山东书画家、收藏家关友
声先生，受其影响和启发，慢慢确立
了“舒体”的风格。一个明显变化是

舒同用笔上“全部藏锋内敛，中锋运
笔”，全部藏锋的结果是用笔更圆，
笔画也显得略肥，但做到了不露锋
而持重。1964年他书写的《毛泽东
词》，融通了行草楷三体之法，于沉
稳中见清逸，别有一种书卷气息。

20世纪60年代中期至70年代
中期，舒同创作了大量草书作品，虽
然还是圆转的笔调，但因笔势迅疾，
大有笔走龙蛇般的激越之感。这一
时期，作者正处在政治生涯的低谷，
书法成了他的一种精神寄托。

到了20世纪80年代，随着政治
清明，时代向上，舒同书法也呈现出
格调明朗清新、气势宏大和奋发向
上的精神意识。

1984年，朝日新闻社组织了
“日本·中国书道交流展”，舒同与林
散之、李立、武中奇、启功等20位中
国书法家，以及青山杉雨、今井凌
雪、柳田泰云等20位日本书法家一
起参展。展出作品共计120余件。
这次交流活动展示了一个事实：虽
然两国书法在运笔不同以及时间流
逝和社会变迁中升华出各自独特的
造型美，但日本书法是以中国书法
为母体发展起来的。舒同作为中国
书协的主要创始人之一，在中日书
法交流中发挥了重要作用。
舒同的一生，亦如其字。少年

投身革命，枪林弹雨中不曾放弃笔
墨；身居要职时，仍以书法涵养性
情。他的字，是在烽火岁月中淬炼
出的从容，是在时代变迁中坚守的
温厚。
笔锋藏而不露，宛若他将个人

得失深藏于心；结体宽博圆融，恰似
其待人接物的包容大度。字如其
人，一点一画，皆是书者从心性中流
淌出的修养与境界。
在这个字体随手可得的时代，

舒体依然保有它不可替代的价值。
它不张扬，却不失风骨；不凌厉，却
自有力量。每当使用舒体，总能感
受到一种特殊的温度——那是一个
时代的风华，是一个大写的人的品
格，是一种“圆融如意、宽博从容”的
格局与态度。
舒同先生诞辰两个甲子，字库

中的舒体依然在数字化时代传递着
中华书法的力量与风骨。


