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在20252025年暑期档，《浪
浪山小妖怪》以水墨美学革

新与草根叙事创下引人瞩

目的二维动画票房纪录，其

成功正是源于中国动画奠

基者特伟等一代老动画人

埋下的民族化基因。

少年意气
从漫画青年到艺术战士

1915年8月，特伟出生于上海一个知识分
子家庭，原名盛松。年少时，他痴迷于街头巷尾
的年画、连环画。中学时代，上海《良友》画报上
的漫画作品更是让他着迷，笔锋间的力量与温
度，让他意识到绘画不仅是消遣，更能成为表达
思想的武器。

20世纪30年代的中国，正处在风雨飘摇之
中。1932年，“一�二八”事变爆发，年仅17岁
的特伟目睹山河破碎，毅然拿起画笔投身抗日
救亡运动。他在上海组织“漫画研究会”，创作
了大量揭露日寇暴行、呼吁民众觉醒的漫画作
品，刊登在《上海漫画》等报刊上。那些线条锐
利、情感炽烈的作品，如《铁蹄下的中国》《流亡
图》，以直白的视觉语言控诉着侵略者的罪行，
成为唤醒民众的“纸上号角”。

1937年全面抗战爆发后，特伟告别家乡上
海，加入抗日救亡漫画宣传队，辗转于武汉、桂
林、重庆等地。在战火纷飞的岁月里，他的画笔
从未停歇：在街头绘制巨幅抗日壁画，用漫画传
单鼓舞士气，甚至冒着炮火深入前线记录军民
抗争的瞬间。这段烽火岁月不仅锤炼了他的意
志，更让他深刻理解了“艺术为人民”的真
谛——好的作品不仅要好看，更要能直击人心、
凝聚力量。
抗战胜利后，特伟赴香港参与进步文化工

作，当看到迪士尼动画时，他敏锐地意识到：“漫
画是静止的战斗，动画是流动的呐喊，这种能让
画面‘活’起来的艺术，或许能成为唤醒民族精
神的新载体。”

筚路蓝缕
从白山黑水到黄浦江畔的动画拓荒

抗日战争胜利后，应党组织召唤，特伟北上
奔赴东北电影制片厂，承担起领导动画股的重
任。在东北，他带领初创团队与日本友人持永只
仁在简陋的厂房里摸索实践，修复设备、培养人
才、规划创作，拍摄了《皇帝梦》与《瓮中捉鳖》，
为新中国动画事业打下了第一块坚实的基石。

1950年，根据全国文化事业布局调整，特
伟又奉命南下，带着东北动画股的骨干力量回
到故乡上海参与组建“上海电影制片厂美术片
组”（上海美术电影制片厂前身），自此开启了中
国动画的系统性开拓之路。面对“从零开始”
的困境，特伟展现出惊人的魄力与远见——他
深知动画的核心是人才，于是迈开双腿遍访全
国，以“海纳百川”的胸怀广纳贤才：他力邀木偶
动画先驱虞哲光加盟，让传统木偶艺术在银幕
上焕发新生；他请回动画教育家钱家骏，夯实技
术传承的根基；他吸纳编剧马国亮、包蕾，为作
品注入文学灵魂；他热情感召中国动画的开拓
者万氏兄弟（万籁鸣、万古蟾），以赤诚之心邀请
两位前辈加入团队。彼时万氏兄弟已在动画领
域耕耘数十年，曾创作中国第一部动画长片《铁
扇公主》，却因时局动荡未能施展全部抱负，特
伟的邀请让他们看到了动画事业的新希望，最
终欣然应允。
这群来自不同领域的艺术精英，在特伟的

凝聚下，组成了中国动画史上第一支“梦之队”。
1957年，上海美术电影制片厂正式成立，

特伟任厂长。在成立大会上，他提出了影响中
国动画半个多世纪的创作理念：“探民族风格之
路”。这句话并非凭空而来，而是他对中国动画
发展的深刻思考——在百废待兴的年代，动画
不仅是娱乐，更是文化自信的载体，必须扎根民
族土壤，才能长出属于自己的枝叶。
为了践行这一理念，特伟做了一个大胆的

决定：从中国传统文化中寻找灵感。他带
着团队走访故宫博物院、敦煌莫高窟，研究
京剧脸谱、民间剪纸，邀请国画大师李可
染、程十发等来厂交流。在特伟看来，“民
族风格不是贴标签，而是要让中国文化的
精气神融入每一个镜头、每一段旋律”。这
种“扎根传统、面向时代”的创作方向，为
中国动画注入了灵魂，也让上海美影厂成
为中国动画的“精神堡垒”。

风格破冰
从民族经典到世界惊叹的动画高峰

1956年，《骄傲的将军》动画短片横空出
世，彻底改变了中国动画的面貌。影片中，将
军的脸谱化造型借鉴了京剧“净角”的妆容，
盔甲的纹样源自青铜器上的饕餮纹，背景音
乐采用京胡、锣鼓等传统乐器，就连将军踱步
的姿态、说话的腔调，都带着京剧的韵律感。
这种浓郁的中国气派，让看惯了欧美动画的
观众眼前一亮，而这部作品的导演就是特伟。
《骄傲的将军》的诞生，源于特伟的一次

“破局之思”。当时，中国动画虽有进步，但仍
摆脱不了对迪士尼的模仿，角色造型、叙事
节奏都带着明显的外来痕迹。特伟在一次
创作会上拍案而起：“我们有五千年的文化，
为什么要跟着别人的脚印走？中国动画必
须有自己的样子！”他亲自担任《骄傲的将
军》的导演，将“探民族风格之路，敲喜剧样
式之门”的口号贴在摄制组的门上。他将
“满招损、谦受益”的传统哲理融入故事中，
用戏曲化的叙事方式替代了线性叙事，让
“中国故事”有了“中国表达”。影片上映后，
不仅在国内引发轰动，更在国际上获得赞誉，
成为中国动画“民族风格”的开山之作。
真正让世界惊叹的是特伟主导的水墨动

画创新：1961年，《小蝌蚪找妈妈》横空出世，
这部没有轮廓线、全靠水墨晕染而成的动画，
让世界看到了中国动画的独特魅力。影片
中，小蝌蚪的灵动、青蛙的憨态、鱼虾的悠然，
皆脱胎于齐白石的画作，水墨的浓淡干湿在
银幕上自然流淌，仿佛一幅会动的中国画。
而这一“不可能的任务”，是特伟带着技术团
队用三年时间攻克的难关——他们发明了
“分层渲染”技术，让水墨在胶片上既能保持
晕染效果，又能实现流畅运动，创造了动画史
上的技术奇迹。
在特伟的推动下，上海美影厂迎来了创

作黄金期，而中国动画的扛鼎之作《大闹天
宫》的诞生，更离不开他的鼎力支持。早在
20世纪30年代，万籁鸣就怀揣着将《大闹天
宫》搬上动画银幕的夙愿，却因技术、资金等
限制未能如愿。1960年，特伟得知万籁鸣的
毕生心愿后，当即拍板将《大闹天宫》列为美
影厂重点项目，全力支持万籁鸣担任总导演。
为了让这部作品精益求精，特伟亲自参与创作
策划：他与万籁鸣反复研讨孙悟空的造型，最
终确定了请艺术大师张光宇担任美术设计，他
创造的孙悟空既保留京剧脸谱神韵、又充满灵
动生气的经典形象；他协调全厂资源，组织最
顶尖的动画师、美术师、音乐人组成创作团队；
在技术攻关阶段，他陪着团队熬夜修改分镜
头，解决“群猴舞动”“龙宫斗法”等复杂场景的
动画难题。当《大闹天宫》完整呈现时，那个手
持金箍棒、敢闯敢拼的孙悟空，不仅成为几代
人的童年记忆，更以磅礴的气势、浓郁的民族

风格征服了世
界，成为中国
动画的巅峰之
作。万籁鸣在
影片首映时紧
握特伟的手
说：“没有你，
就没有银幕上
的美猴王。”

师者如灯
用一生热忱照亮后辈之路

在上海美影厂的老员工记忆里，特伟不仅
是厂长、导演，更是一位“亦师亦友”的引路人。
青年导演阿达刚进厂时，带着一股“初生牛

犊不怕虎”的闯劲，却在创作中屡屡碰壁。特伟
没有批评他，而是把自己珍藏的传统画册借给阿
达，陪他一起研究民间艺术。后来，阿达执导的
《三个和尚》成为中国动画的经典，他常说：“没有
特伟先生的点拨，就没有这部作品的灵魂。”
对于技术创新，特伟更是“敢为人先”。水

墨动画研发初期，团队面临“墨色不匀、画面发
灰”的难题，有人建议放弃，特伟却坚持说：“中
国动画要走别人没走过的路，就别怕摔跤。”他
亲自坐镇技术组，和动画师、摄影师一起反复试
验，从宣纸的选择到颜料的调配，甚至连胶片的
冲洗温度都亲自把关。
特伟的“育人之道”，不仅在于技术指导，更

在于精神传承。他要求年轻创作者“既要读万
卷书，也要行万里路”，常带着他们深入民间采
风：在陕北看安塞腰鼓，在云南学傣族剪纸，在
苏州听评弹小调。他说：“民间艺术里藏着中国
文化的根，只有真正懂了根，创作才有底气。”
改革开放后，面对国外动画的冲击，特伟依

然坚守着对艺术的初心。他在上世纪80年代
主导创作的《金猴降妖》，将《西游记》的故事与
京剧艺术相结合，既保留了传统韵味，又融入了
现代动画的叙事节奏，成为“民族风格”在新时
代的延续。他领衔导演的水墨动画片《山水情》
在第一届上海国际动画电影节上惊艳国际动画
界，被誉为中国水墨动画的“巅峰之作”。
即使到了晚年，他仍关注着中国动画的发

展，看到年轻导演的作品时，会认真写下批注：
“这段旋律可以加些唢呐，更有中国味”；“这个
角色的眼神再柔一点，有中国画的‘写意’感”。
那些泛黄的手稿上，字迹虽已斑驳，却藏着一位
老艺术家对后辈的无尽期许。
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特伟获国际动画学会
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薪火相传
民族风格的当代回响

特伟对中国动画的贡献，早已超越国界，成
为世界动画艺术宝库的重要组成部分。1995
年，国际动画学会将“终身成就奖”授予特伟，以
表彰他“为动画艺术的发展作出的卓越贡献，以
及对中国动画民族学派的开创与推动”。这是
该奖项首次授予中国动画人，也是对他一生艺
术实践的最高礼赞。时光荏苒，特伟离开我们
已经有十多年了，但他开创的中国动画“民族风
格”之精神，依然在滋养着今天的中国动画人，
新生代正以新的方式延续着他的艺术理想。
在《哪吒之魔童闹海》中，哪吒的混天绫飘动

时的韵律，依稀可见《大闹天宫》中孙悟空披风的
灵动；《大鱼海棠》里的土楼建筑、福建土楼的光影
运用，藏着特伟“从民间艺术中汲取灵感”的影
子；《中国奇谭》中《小妖怪的夏天》用剪纸风格讲
述平凡故事，延续了“民族形式为内容服务”的创
作理念。这些作品在票房与口碑上的成功，证明
了特伟当年的判断——民族的，才是世界的。
在上海美术电影制片厂的档案室里，至今

保存着特伟的一份工作笔记，最后一页写着：
“动画的生命在于创新，创新的根基在于传
统。”这句话，恰是他一生艺术实践的总结。
他所开创的，不仅是一种动画风格，更是一种
文化自信——相信中国文化的生命力，相信传
统艺术能在现代语境中焕发新生。

110年风雨兼程，中国动画从蹒跚学步到
走向成熟，特伟先生的身影始终在这条路上。
他是拓荒者，在荒芜的土地上种下民族动画的
种子；他是领航者，在艺术的海洋中为中国动画
指明方向；他是燃灯者，用一生热忱照亮后辈前
行的道路。在特伟110周年诞辰的今天，我们
纪念他，不仅是为了缅怀一位动画大师，更是为
了传承一种精神——那种对艺术的执着、对传
统的敬畏、对创新的勇气。当中国动画站在新
的历史起点，特伟先生留下的“民族风格”之路，
依然是我们前行的底气。特伟先生未曾远去，
他的精神正化作银幕上的光影、画笔下的色彩，
在一代代动画人的坚守中，继续书写中国动画
的传奇。这，便是对他最好的纪念。

▲

水墨动画片《小蝌蚪找妈

妈》剧照
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