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读片随想
◆ 奚美娟

三伏天里做不了别的事，
我连续观看了几部影片，忍不
住想写点读片随感。
记得酷暑中的一天，我去电

影院看姜文新作《你行！你
上！》。途经兰心剧场门口时，脑
子里不经意间闪过很多很多年
前，姜文在兰心看我们演出话剧
《马》的情景。当时他在上影厂
拍摄《芙蓉镇》。那个时候他还
年轻。
《你行！你上！》是一部严

肃的悲喜剧。说它“悲喜”，是
因为我在影片结束字幕滚动过
程中，竟然坐在影院里不想站
起来，伴随着依旧轰响的音乐，
竟有一丝淡淡的忧伤与悲凉从心底升起，
眼角有些湿润。这不是涌动而出的感动之
泪那么痛，也不是喜感十足带来的快乐，我
一路往回走，这种情绪延续了很久……这
是《你行！你上！》带给我的情绪反应。可
能这种感受很小众，却是很真实的。
姜文是位好演员。他理解人物有自己

独特的角度，表演上既收得住也放得开。
前面提起他曾扮演的电影《芙蓉镇》里的人
物，就有“收”得非常到位的表演分寸感。
那个特殊年代的人物身上，都有一些隐忍、
含而不发的复杂性。他演得很好，给观众
留下深刻的印象。在表演专业领域，有些
演员很年轻就知道正确的表演之路在哪
里。“收”和“放”都是围绕塑造人物展开
的。这次《你行！你上！》中，他扮演的人物
放得很开，是身为父母不得不拼命的那种
“放”。这样的表演风格，是需要坚实丰满
的内心世界去支撑的。这部电影里，姜文
扮演的“父亲”的内心世界形成，是和这一
个人物的成长经历有关的。由于时代的变
迁，他看到了儿子的天赋，看到了在自己成
长的时代想都不敢想的事。他必须大声地
告诉儿子：你行！你上！他急于求成，他心
急如焚：哎哟哟吾儿啊，你怎么就不懂爸爸
的心意呢，爸爸知道你是一个音乐奇才，爸
爸要领你飞到天上去！这个人物形象的塑
造，一定是大开大合的，甚至开得都快合不
拢了，就像一根拉满了弓箭的老弦，快拉断
了还必须拼命拉开！从这个意义上去理
解，姜文演得真是好！
我想，这部电影是有历史价值和当下

意义的。它是一部很独特的人物传记片。
郎朗父子的故事已经听闻了许多年，在还
没有“虎爸”“虎妈”的普遍称呼时，其实郎
国任这位“虎爸”的个案，早就以令人吃惊
的方式出现了。郎氏父子教育方式和成长
模式的典型性或者唯一性，注定不可能以
按部就班的方式搬上银幕。而观众当然也
知道，按部就班本来就不是姜文的风格，我
们只是等来了“这一个”而已。于是众说纷

纭，据说还影响了电影的评分和票房。
尽管票房是很现实的。但我还是想说，
这部电影会有一些历史价值的，人们可
能会在多年之后，通过这部电影作品，
回望“这一个”艺术家郎朗的成长史，想
想郎国任这位满腹音乐理想要在其儿
子身上使劲的父亲，一位特定时代氛围
下的中国家长，他居然成了。他用他的
不怎么国际化的教育方式，把他儿子推
到了实实在在的国际舞台上。或许，十
年甚至更长时间后的观众，在看完这部
电影后，也会在电影拉出片尾字幕时，
像我一样久坐而思。

我去看《戏台》的时候，售票员小姐好心
地提醒我：60岁以上的人可以半价哦……哎
呀，尽管穿着连衣裙戴着小花围巾，还是暴
露年龄啦，本来是想来贡献一点点票房的
呢。我喜欢《戏台》这部电影，尤其是演员们
的表演，个个精彩。作为同行的我深深知
道，到了他们这个年龄段，已经具备了相当
的艺术实践经验，也获得了社会各界的广泛
认可，由此带来的专业自信心，甚至能让个
别演员在塑造角色时“玩”起来，可以“玩”得
很嗨，但对角色的把控照样游刃有余。姜武
的大帅、黄渤的大嗓票友、余少群的男旦、杨
皓宇的剧场经理等等，观众明明知道这个演
员是谁，这回在电影里又扮演了什么角色，
但随着故事的展开与深入，观众会暂时忘了
他们本人，而被这些出色的表演艺术从业者
带到银幕上所呈现出来的那个故事里去，与
剧中人物同喜同悲。
如果好中选优的话，陈佩斯扮演的侯

喜亭是最出色的。不是因为他年纪大从业
时间长就一定优异。表演专业其实是残酷
的，就像前面所说的，有些人很年轻就知道
那条正确的路在哪里。有些却终其一生还

在似是而非的状态里徘徊。观众看戏时的
直接感受，都是演员扮演的那个艺术形象
给予的，和演员年龄没太大关系。陈佩斯
以往带给观众的角色，大多以喜剧风格呈
现，观众对他在舞台与屏幕抖的包袱有所
期待，而他喜感十足略显夸张的表演也从
没让观众失望。然而这次在《戏台》里，陈
佩斯摆脱了过往形象在他身上的羁绊，理
性而非感性的眉飞色舞的人物刻画，相当
沉稳。在火烧眉毛的关键时刻，这个人物
的复杂、坚韧且软弱、无助又试图反抗，在
陈佩斯的表演中，清晰传递出了难以言说
的复杂情绪。非常好地塑造了民国初期乱
世中梨园班主这一人物形象。他的稳中有
慌，急中有智，又多了一份大戏班主遇事的
责任与分量，较少去表现那种为急而急、为
怕而怕的外在戏剧性表演，体现了一位真
正成熟的演员的优秀品质以及他的综合素
养。这一代演员持久的艺术创造生命力，
是他们至今仍以敬畏生活、尊重艺术创作
规律的基本态度作底气的。
《南京照相馆》，我与大多数观众一样，

是冲着口碑而去的，没有让人失望。尤其
这部电影的主创团队，基本都是年轻电影
人的身影。这就意味着，关于那场战争，关
于世界和平这样沉重而持久的主题，轮到
当代年轻人用电影艺术的方式来演绎、表
达了。由于自己所从事的专业，我自然更
多关注到了演员在这部作品里塑造的人
物。在战争类型的影片中，一代代演员贡
献了令人难忘的、无论是正面或反面的艺
术形象。在《英雄儿女》中，我们记住了“向
我开炮！”的英雄王成；在《苦菜花》中，我们
记住了送儿上前线的母亲形象；《渡江侦察
记》中陈述扮演的敌情报处长……过了几
十年还能让不少观众记忆犹新。抗日战争
题材的影片中，更有不少魅力无穷的艺术
形象，如《八佰》中的抗日战士群像等，鲜活
生动地常驻在观众心里。
《南京照相馆》的一众中青年演员，可

能稍大些的是70后王骁。他们应该也是看
着前辈的此类优秀作品长大的。他们在影
片中担任的角色，体现的是他们的祖父母
或曾祖父母辈经历的苦难与战争创伤。无
论这几位主演带着怎样的心境，进入了电
影所营造的那个充满屈辱与杀机的年代，
作为观众，我心悦诚服地认可了他们塑造
的艺术形象。同时也看到了这代中青年电
影人的努力与实力。刘昊然扮演的邮递
员、王骁扮演的照相馆老板、王传君扮演的
日语翻译，还有高叶、王真儿所诠释的角
色，让观众再一次从银幕上，见证了当年日
本侵略者南京大屠杀的罪行。值得一提的
是，王传君扮演的日语翻译，国人口中的汉
奸。这个角色很容易被图解式与表面化呈
现，或者演员会在下意识里不由自主地代
入一些自我批判意识，去体现这类人物。
但王传君没有，他塑造的这个人物，心理过
程是层层递进的，他也依仗着日寇对他的
暂时信任，弄到出关卡的通行证，使得照相
馆老板的幼儿得以出城生存下来。在日寇
惨无人道地摔死婴儿的场景中，观众还看
到了他扭曲的内心撕扯出的一丝
丝良心未泯的泪光。王传君贡献
的是一个丰满的银幕形象，这个
人物在战争年代的复杂性、求生
欲，被他演绎得淋漓尽致。折射
出的是我国中青年编导演越来越
成熟的风范。
我真诚地为中青年电影人点

赞！

2025年暑期档，
《中国奇谭》首部动画
电影《浪浪山小妖怪》
以“创新姿态登陆院

线”，由《小妖怪的夏天》原班
团队打造，开辟了一条平行
时空的全新故事线。
《浪浪山小妖怪》最令人

惊叹的突破，在于它完成了
中国动画学派美学语言的现
代性转化。监制陈廖宇将其
概括为“笔墨入镜”——不是
用镜头表现笔墨，而是“用国
风笔墨构建电影镜头”。这
一理念颠覆了传统动画对水
墨元素的表层运用，创造了
全新的东方动画视觉。

在西行路穿过远山黄沙
雪雾的大远景中，我们看到
多层墨色叠染出的漫天云
霞，工笔勾勒的角色在泼墨
山水中坚定向前，光影在自
然中的流动更像湿墨渲染上
宣纸；当画面走近到具体的
小人物，我们不仅看到每个
角色独特的手绘弧线，更能
看到金木水火土属性的人物
色泽，看到如火一样热情、仗
义、充满行动力的赤色小猪
妖；看到如木般在摇摆中不
断成长，被磨平棱角仍愿保
护同伴的青色蛤蟆精；看到
和土一样的逐渐沉稳与坚韧
的黄色蛤蟆精；看到同水一
样以柔克刚的玄色猩猩怪，
他们交融在一起，将无名之
辈的力量凝聚起来，正是坚
不可摧的金石之力。

这些细节背后，是制作
团队为平衡工业化生产与手
绘风格所做的艰难探索。在
三维动画盛行的时代，《浪浪
山小妖怪》坚持二维呈现绝
非保守。《猴子捞月》导演、中
国著名动画人周克勤在首映
礼上盛赞：“二维动画的艺术
性和绘画性无可替代，它能更好地承载导演的
美术追求，中国动画不能没有二维形式。”

作为一部冒险动画，在这幅流动的现代东
方画卷中，年轻的创作者并没有给观众以好莱
坞式的写实物理碰撞或日式热血动漫的夸张爆
发力，而是深植于中国传统武术的写意美学，追
求“神韵”与“气韵”的表达。在动作的设计上，
创作者关注角色与空间的“虚实相生”，小妖在
打斗或行走时，背景的山川云气会随着动作的
“气”而流动；在受到重击或奔跑时，创作者也巧
妙利用水墨晕染和飞白效果来表现动作的速度
感和力量感，而非依赖复杂的粒子特效；在打斗
场面的节奏设计上，创作者也更加注重轻重缓
急的戏剧性表达而非完全遵循现实物理规律。
动作不再只是为了刺激的打斗场面而存在，而
是融入整体水墨意境，成为传递情绪和东方范
式与哲学的载体。

在激烈的大战之后，影片的美学智慧更体
现在“以空为满”的留白处理上。当观众沉浸在
精妙绝伦的动画盛宴后回到现实，影片通过留
白赋予观众“为自己生命未来画上自由一笔”的
可能性。影片虽没有过多地直接出现唐僧师徒
四人，但很多的语言和镜头背后都隐含着他们
的影子，这种缺席的在场，正是东方美学的高妙
之处。


