
24小时读者热线：962555 读者来信：dzlx@xmwb.com.cn新民网：www.xinmin.cn

本报副刊部主编 2019 年 12月 11日 星期三 第 861期 | | 首席编辑：吴南瑶 视觉设计：戚黎明 编辑邮箱：xmss@xmwb.com.cn 18

现代水墨之中西融合
传统中国画通常主要是指传统文人画，

按形式逻辑分析，传统中国画是水墨画的内

涵，水墨画就是中国画的外延，加入颜色即彩
墨。也因此水墨画有着比传统中国画更广阔、

更多元的创造空间和表现形式。吴冠中是现
代水墨画的积极倡导者，当别人质疑他的作

品不是中国画时，他是无所谓的，并不显得很

在乎。同样，比吴冠中更早提出水墨和彩墨概
念的是徐悲鸿，他是中国画的改良派，在他主

导的中央美术学院曾一度把“国画系”改为
“彩墨画系”。

积极倡导现代水墨或彩墨画创作的，大
多是学习和研究西方艺术的画家，在上世纪

二十年代后，一批留洋归来的艺术家掀起和
开拓了中西融合的艺术创作道路。如徐悲鸿

用西方的素描造型方法改造中国画的笔墨程
式；林风眠则把西方的色彩运用规则同中国

原始艺术中的彩陶线条相结合，他们各自走
出了不同的中西融合的彩墨艺术道路。

上世纪五六十年代，旅居巴黎的赵无极
在中国传统山水画中获得空间灵感，吸收当

时流行欧美的抽象表现主义绘画技巧，创造
了抽象水墨风格；与此同时，在上海的张功慤

在文化与艺术资讯封闭的状态下，从中国先
秦老庄思想中的自然观、哲学观、艺术观里汲

取养料，停止了对物象交代的描绘，实验着通

过毛笔与宣纸自由接触，以及水、彩、墨和纸
之间所产生的无限变化的可能性表现，创造

了造型与形象若隐若现的抽象风格；吴冠中
则在上世纪七十年代以后，大量创作了彩墨

和水墨作品，并一改原有中国画颜料的传统

使用方式，除了墨汁，他还在宣纸上大量运用

了更多色系的丙烯颜料，同时创造性地通过
新的绘画工具和方式，使得画面的色彩或线

条厚了起来，作品效果也具有了更丰富的表
现力和张力。

探问水墨之“东方根性”

“水问”当代水墨艺术展提出以“东方根
性，当代表现”的文化理念为立足点，尝试推

动中华民族优秀文化的传播与发展。当我们
提出了文化的“东方根性”并进行探求时，就

应该先了解其相对应的“西方根性”是什么？
通过比较研究，就能对我们的“东方根性”作

出解读或有所领悟。简而言之，笔者认为自文

艺复兴以来建立的西方艺术之根性就是“科
学”与“求真”，他们为绘画建立了一整套科学

的描绘和制作方式，而使画面在视觉上达到
与被描摹的现实物象相一致的“真实”效果，

比如透视学、解剖学、色彩学等等，只有对这
些学科加以综合运用和熟练掌握，才能达到

平面绘画与现实空间之间“真实”的视觉效
果。但“西方根性”在印象主义绘画出现后，却

发生了根本性转变。
那水墨画的“东方根性”是什么呢？笔者

认为那应该就是自然性和写意性。在中西方
传统艺术的比较中可以发现，西方的传统造

型基础是块、面塑造，而中国的传统造型基础
是点、线书写，相对而言，现实中的块、面是摸

得到而具体的，而点、线是不存在而抽象的。
中国绘画历来运用属性抽象的点、线，通过书

写性写意来抒写心意和表达情趣，它倾向于
对物象的神态表现，文人画更是不求工细但

求自然而然，从而达到艺术家自我精神表达
的目的。“西方根性”在印象派绘画出现之后，

也走向了艺术家个体思想的表达和精神的抒
发，“自由”与“创造”就成了现当代西方艺术

的“根性”。

相对中国的自然性和写意性，西方的精
致塑造、刻意布局和效果制作就是与其截然

不同的艺术创作方法。这次“水问”画展中的
刘国松，是上世纪 60年代在中国台湾开始现

代水墨革新实践的领军者，在追求水墨写意
性的同时，发明使用了自己的专用纸张，并自

创了拓墨、水拓、揉纸、拼贴等等各种画面效

果的制作方法，他的创作虽然偏离了传统中
国画的笔墨语言规范，更接近西方的表现手

段，但在他多次的艺术形式实验和变革中，却
始终努力让作品维系着“东方根性”。

50年代从中国台湾去意大利米兰定居的
萧勤，长期研究中国的禅、道哲学，认识到自

身文化根性的重要性，提倡“静观精神”，他用
西方质材作媒介来寄托自己的东方情怀，如

用玻璃马赛克替代了绘本的颜料与笔触，创
造了不同于西方抽象图式的东方宇宙概念，

并细致地经营布局构成了其作品的基调。

试问水墨之“当代表现”

艺术发展至今天，其创作方式已无需再
“问东”、“问西”，欧美的艺术家们早已把我们

的书写性表现在他们的艺术思维下发挥得淋
漓尽致，并极富创造性。对于我们的艺术家来

说血液里流淌的是与生俱来的“东方根性”，
在水墨作品的创作中更是挥之不去。面对这

个同样的世界，艺术家们都会有着不同样的

思考和表达，水墨的“当代表现”就是值得当
下艺术家去实践和探索的一个课题。

此次参展的上海画家王劼音、仇德树、王天德
都是在当代新水墨实践中颇有成就的艺术

家，在当代表现的绘画技术上各领风骚。可能
是曾从事版画创作的缘故，王劼音对二维空

间有着天然的敏感度，水墨画就是在二维空
间思维下的艺术，它有别于传统西方写实作

品强调的三维空间创作。因此，多年来王劼音

的创作从没离开传统中国画的山水或花鸟题
材及其构图，但他简化了笔墨的传统表现语

言，叠加了似“工业化”的有规则排列的点或
线，在整体上重新构建了画面的新秩序。“裂

变”系列是仇德树多年来的艺术形式和表现
语言，它“通过对石头、地纹等物理世界对象

的描绘，运用撕开、划破、重绘及再分层等工

序，使宣纸这一传统的中国画工具成为具有
拼贴画一般的多层结构和表达方式”，“裂

变”就是艺术家感悟到的伤裂，是艺术家对
自身和大自然过分行动的反思，很具有艺术

的当代性。王天德的作品从构图到程式似乎
就是一张传统的中国山水画，但运用的创作

方式是一系列其自创的当代表现技术，他用
火灼、烫画替代了毛笔，画面在保留了中国

古典图像的意象特征的同时，却以当代表现
的方式彻底解构了传统绘画的绘制媒材和

程序，令观赏者能想象艺术家绘制作品的过
程就如一场修行活动。抽象艺术家李磊的巨

幅作品虽然也使用了丙烯颜料，并以布代
纸，其创作意义已然延展了当代水墨的媒材

边界，但画面呈现给观众的仍然是有一股气
韵生动的中国传统笔墨写意精神，没有制作

痕迹的随心书写自然而然，同时又极具现代
表现形式的张力和诗意般的抽象，他的作品

一贯表达了他对生命、社会、自我与历史的
不断思辨。

在“水问”展中还出现了人工智能的“科
技水墨”，这是否代表了水墨未来的一个方

向？我们不得而知。但今天的当代水墨一定是
形式表现多元、材料技术综合和可跨越边界

的，是艺术创造和实践的宏观现场。找寻艺术

的普遍真理、直面当下社会和生活、思考历史
和人生，以及创造独立的美学语言等，可能也

是这个世界对艺术和艺术家的要求。

穿越时空，当代人如何理解中国水墨

扎根东方，思索当下
◆奚耀艺

一个以“水问”为名，关乎水墨主
题的艺术展日前在苏宁美术馆举行。
“水墨”原本是中国画的一种表现形
式。随着时代变迁，当代艺术家们渴求
在这种传统表达中融入对当下的思
索，他们意识到，水墨要向前推进，不
仅仅是材料、方法、观念上的推进，更
多地可能反而是内观回到对中国水墨
精神和自由的追索之中。

———编者
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