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    10月 31日，“守正求新———韩天衡艺术

展”在中国国家博物馆南 2、南 3厅开幕。
己亥金秋，因录制《画坛对话录》节目，师

生同到上海采访韩天衡先生。此日，适逢他荣
获上海文化杰出贡献奖，真为他感到高兴，他

却不露声色地只忙着为国博的展览做最后的
准备。

“刀不离身” 笔不离手
走进他如巨墨般有分量的艺术馆，不仅

看到了他琳琅满目的篆刻，还看到了他的书、

画、文、论诸多方面的成就及丰富的收藏，就
如他的人一样，宽厚地立在你面前。韩天衡说

他四岁练写字，六岁学治印，十几岁时试写诗
文，三十五岁再学画，一入道就不是单打一。

人称他是篆刻、书法、绘画、理论文章、艺术

鉴赏的通才并非虚语。我们从韩天衡的家
世、师承和海派的文脉谈起，知道他的启蒙

教育与美育的密切关系，他的小学老师竟是
梁启超的学生，教课文像讲故事一样，成为

他永远抹不去的美好回忆。所以从小就觉得
读书之重要，他说：“多吃多占的只有读书”，

读书比写字刻印对韩天衡的影响更大。可以
说韩天衡不仅是“通才”，而且善于将多种学

问打通，其《豆庐十论》认为：“艺术贵打通盘
活，骨骼、肌肉、血脉、神经、穴位，辩证为用

始为活且通。艺术的各个学科和门类像一只
大马蜂窝，如若持之以恒，由约而博地把紧

挨着的书、画、诗、文、印等蜂穴的薄壁打通，
必能左右逢源，产生神奇的复合化学效应。”

读书使韩天衡获得良好的修为和全面修养，

并把各种艺术触类旁通地贯连起来，将天才
的基因铸成了血脉周流的诗心文胆。可以说

没有这诗心文胆，也就没有他的书法、绘画
和篆刻成就。一个“文”字，一个“心”字正是

中国传统美育的重要课题。李可染先生曾送
韩天衡“天才不可仗恃”六字箴言，也促动韩

天衡在全面的艺术修行上更加勤勉，京剧艺

术家是“曲不离口”，他堪称为“刀不离身”，笔
不离手。在中国文化史上，那些“通才”人物体

现着中国文化的整体观和综合性，也体现着
史论与实践的内在联系，体现着博与约的辩

证思维。

书画印文 相互影响
在韩天衡的展厅里漫步，我们思考讨论

着他的书、画、印、文之间的相互影响，相互联

系，最后宛如登上峰头观赏日出那般，在小小
方寸之间的印章上豁亮起来。那印学是他的

高峰和闪光点，在博学基础上于约深研，方可
得闳约深美。韩天衡通过撰写《九百年印谱史

考略》《豆庐十论》《篆刻病印评改 200例》，历

时 15个春秋编撰《中国篆刻大辞典》，历时 50

年撰写《中国印学年表》，通晓的是历史，是通

变规律，也是他攀登篆刻艺术高峰的基础。韩
天衡继承了邓石如、吴让之、吴昌硕等艺术家

“以书入印”的艺术理念，由书法走进了篆刻
大门。他进一步师法方介堪、方去疾，将草篆

书体尤其鸟虫篆取之入印，辅之文思画意，遂
得另辟蹊径，独上高楼。他以刀法之刚柔婉转

和章法之虚实阴阳，形成了个性鲜明的“韩式

印风”，为当代篆刻艺术作出了独特贡献。

鸟虫篆是起源于商周，盛行于春秋战国
的一种特殊文字，这种书体曾以错金文形式

出现在兵器、礼器，乃王朝皇族专用文字，自
周秦两汉以后基本上不再沿用。至 20世纪 20

年代，方介堪以鸟虫书入印开一新风，80年代
以后通过韩天衡等数位篆刻家之手再度复

活。那是古代篆书里的美术字，是用很多动物

的图案组成的字的线条，然后形成篆刻的文
字。韩天衡博研这上古文字，弘扬其殊美，在

那弧形的曲线美的流走中，把写实因素抽象
化、图案化、情感化，在刀笔运行中分朱布白，

使之具有特殊的画意。韩天衡的鸟虫篆里面
掺着很多从生活当中感悟的艺术词汇，又将

龙夔虫鸟等活生生的物事加以概括、提炼、浓
缩、变形，使之成为篆刻的语汇，虚实、粗细、

方圆的变化中尤具流动、洒脱、瑰丽、自如之
美，笔笔有刻刀金石之力，满幅飘逸有龙飞凤

舞之韵，于印坛独标一格。久久为功，他于耳
顺古稀之际或已进入“随心所欲”之自由状

态。2001年上海 APEC会议以其 20方印为国
礼，后又特邀为北京奥运会治印“同一个世

界”，为世博会奏刀，刻“城市让生活更美好”
大印，这一切并非偶然，他将历史性的主题词

刻入了金石，国家也对其篆刻艺术作出了历
史肯定。他刻下了历史，历史也刻下了他。鸟

虫篆的篆刻既得益于书法和水墨画，其篆刻
又对韩天衡的水墨画和书法有一定的影响，

其画中之鸟那特殊变形更为其特有符号，或

者说那画与书又反转来滋养了篆刻。尤其对

花鸟画的热爱，对花鸟画的研究，是那么自然
地与鸟虫篆的造型、情趣、内涵相融通，天人

合一般地合为一体。其画与书、与印的联系除
技法、造型关系之外，更因为笔墨之精妙均出

于中国文化之慧根。它们相辅相成地互相推
助，内化营养，升华其品格，形成了海派绘画

中独特的自我风格。此正诗心文胆全面修行

之合力，此正中国书画的笔墨与文化联系的
整体观，诚如李苦禅先生所言：“书至画为高

度，画至书为极则”也。

不忘初心 “不逾矩不”

韩天衡从艺七十周年，退而不休，耐得寂
寞，书画撰文不辍。他坚持创新，不忘初心，相

信“当寂寞走到尽头时，往往就是灿烂呈现之
时。”三登泰山后而治印“登山小己”“老大努

力”。其展览更以“不逾矩不”为题，颇耐人寻
味。“不逾矩不”，引自孔子的“七十而从心所

欲，不逾矩。”“矩”是人的道德行为准则，从文

学艺术的角度讲，矩是艺术之规律。无视准则
违背规律不可能入门，但最后还要逾矩，不逾

矩则不会突破。艺术也许是承受“束缚”，再勇
“破束缚”，或者说不断入矩、逾矩、再进一步

“破矩”的通变历程。时代在前进，艺术要“观
照时代”，又要进入“从心所欲”的艺术自由境

界，仍然需要诗心文胆的学养吗？已获大名之
后，还能“不忘初心”耐得寂寞吗？“不逾矩不”

之说有否定之否定的哲学内涵吗？韩天衡留
给自己也留给我们一道思味无尽的课题。

守正求新的韩天衡
书至画为高度，画至书为极则
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