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“长绳系日——韩天衡学艺八十年回顾展”开幕，展览精选了韩天衡先生179件（套）艺术
作品，以“雄、变、韵”三字为理念核心，在篆刻、绘画、书法中融入哲学思辨与时代精神，也生动
诠释了“书从印入，印从书出”的创作理念。本刊特约孙慰祖、张伟生、徐建融三位名家，分别
从印、书、画分析其风格和创新理念的实践。 ——编者

� 孙慰祖

八秩勤问道 刀笔耕春秋

■■韩天衡篆书《山中杂诗》

“衰年变法”是个备受关注的艺术话
题。纵观韩天衡的篆刻艺术之路，最显著的
特质是他始终是个不知疲惫的思想者和寻
觅者。即便是在跨过“不逾矩”之年，他的艺
术风格所代表的变革早已获得了引领当代
篆刻大势的历史价值，他独特的技法语言已
然是当代篆刻创作学理的构成部分，但他仍
在思考中国篆刻未来可能的拓展，作出自己
可能的尝试。
篆刻作品表现于视觉审美。历史上篆刻

创作风格与技法的重大拓展基本表现于视觉
元素层面上。篆刻艺术表现力及其形式的
“破茧”，仍是当代印坛积极探索的课题。

将“形”的构造与印文文意的表达相互关
照、协同和强化的创作探索，也一直隐约地、
个别地存在于一些印人的创作中。上世纪70
年代初，沙孟海曾创作了一件使用简化字的
“临危不惧”，敦厚的楷书体态强调了“危”的

视觉形象，读者感受到一种沉重气氛。叶一
苇多年研究“诗心造印”，在这一概念下，调动
文字造型、构图等元素来突出印作中的诗心、
诗意的文学表达。这些尝试都体现出当代印
人对开掘、深化篆刻艺术审美功能及对篆刻
可能承载更多文化内涵的积极追求。
篆刻创作中建立于“形”之上而又呈现

超出“形”的意味、感悟，调动多种技法形式
对“文意”作出引申、渲染，使作品蕴含移情、
联想的可能，是十多年来韩天衡展开的又一
方向的探索。沿着这一创作思路，他陆续发
表了一批命之为“会意创作”的作品，创造了
篆刻审美的另一意境。
韩天衡在表现形式上对篆刻作品文字

内容表达予以更直接的提示和强化，是对如
何拓展篆刻艺术表现力作出的具有哲学意
义的思考。
对于艰辛的自我加压，韩天衡兴致勃

勃。他的表述是：“探索‘会意’创作思路，是
我在这条路上走到今天，感到不能止步于以
往的创变，即仅仅着眼于入印文字拓展及章
法、刀法变革这一总体上属于技法范围的突
破，而应进一步寻找文字内容与艺术表现更
密切的融汇方式，看看能否为篆刻创作增加
新的表现手段的可能性，至少在意趣、意境、
情感表现上可以更丰富些。”韩天衡表示可以
尝试的这些“会意创作”仍只是个人的探索；
这一手法也并非在创作中普遍适用，其价值
也许在于作为一种选择，提供一种思考。
韩天衡的这一探索无疑是他衰年思变

的生动表现，也表明他仍未满足于以自己娴
熟的陈式应对众多前来索艺的受众。他依
然保持旺盛的探索欲望与艺术活力，保持对
这门艺术深沉的热爱。这些作品中表现出
来的思想的敏锐、形式的丰富、技法的精诣，
可以说在文人篆刻家创作史上非常难得。

寻觅韩天衡先生七十多年来治艺的踪
迹，笔者认为，他在书法艺术的探索上，主要
有三个比较明显的审美取向。
一是追求用笔的圆浑，洒落流畅。
韩天衡早期的书法，兼攻真草隶篆，显

著特点即线条圆通，使转流便，这与他致力
于篆刻有关。以篆入印，熟稔篆书是必不可
少的。在生涩稚拙、曲折盘旋的古文字中，
他摸索用笔的规律。在篆书创作中，最具韩
天衡个人符号，也最为业内人所赞扬的是草
篆。此体以传统小篆为基，参以秦汉诏版、
砖瓦、碑额及中山王器等文字，融会先秦墨
迹“藁书”笔意，笔势翻转起伏，笔锋中侧藏
露并现，笔道方圆粗细不拘，笔意映带勾连，
字形错落参差，墨法枯润自由。
除了篆书，这个时期韩天衡对楷书也用

力精勤，“二王”及唐人工稳端严的用笔，不
仅映现在他的楷书创作中，也融入于其印章
边款里。

二是追求字势的奇崛，雄肆险绝。
上世纪80年代中期，韩天衡在临习诸

多风格、情趣各异的魏碑的基础上，悟得新
的笔法，即通过用笔上的提按顿拙和结字上
的奇崛拗执，来强化书法中的对比、冲突关
系。他用夸张的手法来解构字的结体，并力
图用奇肆倔强的笔势，把歪斜别扭的字态和
谐地统一起来，将魏碑与帖学糅合在一起。
他临摹最多的传统法帖是米芾的墨迹，探索
中谈了他对米芾用笔八面出锋的理解，即在
用笔书写中，要充分运用好毛笔的笔锋、笔
肚和笔根。这就是韩天衡总结出来的所谓
“运笔三段法”。

在追求奇崛雄肆的书风中，韩天衡擅
于施展形象思维，用笔中，竭力去体会和实
践古代书贤关于“横鳞竖勒”“折钗股”“屋
漏痕”“金错刀”“银钩虿尾”等的寓意，同
时，自己也在平凡的生活细节中获取艺术
的灵感。

三是追求字态的简约，含蓄内敛。
七十多岁后，韩天衡秉持“熟帖生写”的

理念，重新临习古代经典的法帖，特别是比
较规整一路的汉碑、章草和魏碑。他在创作
中，竭力变“放”为“收”，变“开张”为“内敛”，
变“奇险”为“平整”，变“繁复”为“简约”，其
书风由原来的奇崛豪宕、汪洋恣肆，逐渐转
为端严简约、开合均衡。这正暗合了孙过庭
《书谱》所云“初学分布，但求平正；既知平
正，务追险绝；既能险绝，复归平正”的治艺
之理。
笔者与韩先生相识相知半个多世纪，他

认为艺术批评很正常很有必要，他把自己始
终看成不老的学生，学无止境，没有包袱，生
命不息，勇猛精进。“学艺之人，贵在‘游于
艺’，而非‘奴于艺’。”
艺日进而不矜，德弥劭而愈谦，韩天衡

先生的见地和攻艺之路，一定会给当今乃至
后世学艺者，带来更多有益的启迪。

韩天衡是一位出道很早的篆刻家，陆俨少、
谢稚柳先生高度评价他的篆刻，更看好他在书
法、绘画方面的前途。

并世的书法篆刻家中兼能绘画且画得很好
的不在少数，但大多局限于兰竹等有限的题材，
即使有所扩展也多将形象符号化为“简笔画”的
一路。韩天衡不仅画兰竹，且画松梅、芙蓉、荷
花、水仙、葡萄、禽鸟、鱼藻，甚至还画山水！他
的画法，并不是简单地借鉴篆刻的刀法、书法的
笔法，更多地运用了勾勒、皴擦、斡旋、渲染、烘
托的画法。

我曾概括韩天衡绘画“只可有一，不可有
二”的艺术特色为“艺通三绝，气壮千军”，具体
为刻意变形、空间景深、刚劲刻画、色彩斑斓、置
阵布势、豪迈妩媚六点。“艺通三绝”是讲他“打
通”了篆刻、书法、绘画的关系，以画法为根本，
融会刀法、书法而自成我法。“气壮千军”则是讲
他艺术风格的霸悍、雄强特色。“刻意变形”是指
他的绘画，于形象的造型是绘画性的，但又不同
于“以形写神”的绘画性，而是刻意地变形为几
何的构成，如他的荷花，尤其是“韩鸟”的造型，
奇特的夸张手法，堪称其画风的形象代言。“空
间景深”是讲他的绘画由明清以降的二维平面，
上溯两宋的三维立体，通过背景的渲染、烘托，
如春光、秋色、飞雪、月华、云烟等，使变形的形
象置于真实的氛围中，恍惚迷离，引人入胜！“刚
劲刻画”是指他的笔墨，首先不只是率意的抒写
性的，哪里浓哪里淡，何处粗何处细，他都有“意
在笔先”的惨淡经营；其次是霸悍的，甚至是有
兵戈杀气的，如陆俨少先生所说的“用笔要
杀”——杀气腾腾、斩钉截铁！“色彩斑斓”是指
他的用色，不为“水墨为上”所囿，也不为“平淡
天真”所拘，而是浓墨重彩，纷红骇绿，甚至有意
无意地借鉴了西方康定斯基、波洛克的现代艺
术，而受张大千、刘海粟泼彩的影响则肯定是有
意识的，辉煌而热烈，新奇而瑰丽，上接唐代之
前中国画“丹青”的传统而别开生面。“置阵布
势”是讲他的章法构图，仿佛战场军阵的“如戒
严敌”，主次、虚实、上下、左右、疏密、聚散、冲
突、呼应，形象、笔墨、色彩，铺天盖地，各就条理
又出奇无穷——这样的章法，也许是他借鉴了
西方现代艺术的构成主义，但我以为更与他长
期的军旅生涯有着直接的关联。“豪迈妩媚”则
是讲他的绘画，不仅整体上赋予观者以热血沸
腾的英雄气概，品味其细节，更含有俏皮活泼的
儿女情长。

“衰年之变”与“会意创作”探索

古法为体，新意为魂 � 张伟生

画苑雄风
——韩天衡绘画之我见

� 徐建融

■■韩天衡草书《崔九欲往南山马上口号与别》
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